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Projet 1: Allons au musée !
L'enquéte culturelle - L1 - Département Culture et Communication

Pourquoi le musée ?

Source d'ennui pour certains, les musées n'en demeurent pas moins des pdles d'attraction populaires :
pour la froisitme année consécutive, les musées nationaux ont connu plus de 26 millions de visiteurs en
2010 (chiffres du Ministére de la Culture et de la Communication).

Les chiffres de fréquentation des musées nationaux viennent d'éfre publiés par le Ministére de la
Culture. Pas de grande surprise mais quelques pistes de réflexion. La premiére : Versdailles est en hausse
de 8%... De quoi conforter M. Alllagon dans sa politique de choix artistiques confroversés... La seconde @
ne sont cités ici que les chiffres des musées emblématiques, il serait intéressant d'avoir ceux de certains
musées de province qui paraissent « assoupis »... La froisieme : cette stabilité semble plaider en faveur
d'un conservatisme ambiant, ou du moins (ne soyons pas trop méchant) d'une confinuité de la
politique éditoriale des musées. Donc, l'art contemporain (le vrai, pas celui des FRAC*) n'a guére de
chances de rencontrer ses contemporains. ..

Voici un extrait du communiqué du Ministére de la Culture :

En 2010, la fréquentafion des musées nationaux du ministére de la Culture et de la Communication
s'établit & 26 637 951 visites. Stable par rapport & celle de 'année précédente.

A Paris et en lle de France, ce sont les musées Delacroix (+ 44%), de I'Orangerie (+22%), des Arts
décoratifs (+20%) et Nissim de Camondo (+22%), la cité de la Céramique & Sévres (+16%) et le chdteau-
musée de Fontainebleau (+ 10 %) qui sillustrent.

Parmi les cing établissements dépassant nabituellement le million de visites, seule la fréquentafion du
domaine national de Versailles et de Trianon est en hausse (+ 8%). Si une baisse peu significatfive (-1%)
touche les musées du Louvre et d'Orsay, en revanche le musée national d'art moderme - Cenfre
Pompidou et le musée du quai Branly enregistrent une baisse de 11%.

Dans certains établissements franciliens, un net recul est également a noter : -27% a la Cité de la
musique, -19% au musée national de la Renaissance & Ecouen, -12% au musée national de Pori-Royal
des Champs.

Dans les autres régions, une majorité d'établissements connaissent une hausse de frequentation
substantielle. Il en est ainsi au musée national de la préhistoire aux Eyzies (+10%), a la maison Bonaparte
& Ajaccio (+10%), au musée Magnin & Dijon (+15%) ou encore au chateau de Pau (+20%).

Néanmoins, quelques établissements accusent des baisses plus ou moins importantes & linstar du
musée Picasso de Vallauris (-26%), du chateau de Compiégne (-13%) ou des musées Napoléonien et
Africain de lile d'Aix (-5%).

Enfin, malgré le succés triomphal de |'exposition « Monet » (698 523 visites au 31 décembre 2010 et
913000 au total), la fréquentation annuelle des Galeries nationales du Grand Palais est en recul de 3 %
(1 532 459 au lieu de 1 577 539 en 2009).

*Fonds Régionaux d'Art Contemporain, institutions culturelles d'Etat existant dans chagque région
francaise afin de promouvoir I'art contemporain.

http://mircirdelart.over-blog.fr/



Les Journées du Patrimoine connaissent chagque année un succés qui ne se dément pas. Tradition
républicaine, chaque président de la république fient & cosur de créer son musée : Georges Pompidou
(Cenfre Pompidou), Valéry Giscard d'Estaing (Musée d'Crsay), Frangois Mitterrand (agrandissement du
Louvre et Bibliothéque Francois Mitterrand), Jacques Chirac (Musée du Quai Branly), Nicolas Sarkozy
[Musée de I'Histoire de France, & venir sur le site des Archives Nationales). Ef ces réalisations, si elles
rencontrent & leur début des critiques diverses - fait du Prince, grandilogquence, mangue de réalisme -
renconirent toutes un succes qui ne se dément pas avec le temps.

André Malraux (1901-1976) fut le premier & engager une « politique culturelle n, avec entre autres
actions d'envergure ses Maisons des Jeunes ef de la Culture dans les années soixantfe, et fous ses
successeurs ont mis un point d'honneur & ne jamais démentir 'engagement de 'Etat dans la défense
du patrimoine et la création artistique sous toutes ses formes, avec des accueils divers.

Vitrine privilégiée de 'action culturelle et de I'accés a «I'Art pour tous », le musée donc, mais aussi
cette vieille antienne de I'enseignement de I'art & I'école.

Enseigner I'Art a I'école

Venu ouvrir un collogque sur I'enseignement de I'art & I'école en 2009, le Ministre de I'Education
Nationale Luc Chatel présente l'enseignement de [I'histoire des arts comme “une méthode sans
équivalent pour dépasser l'inhibition, avoir confiance en soi, assimiler un langage universel'. Mais pour
Pierre Rosenberg, Président du Louvre de 1994 a 2001, "les ceuvres d'art ne se livrent pas d'elles mémes”.
Il s'oppose aux instructions officielles qui affirment que nul n'est bescin d'étre formé spécialement pour
enseigner ['histoire des arfs.

[...] J'ai fait carrigre dans les musées, au Louvre essentiellement oU j'ai passé prés de quarante ans. Les
musées, je les aime, je les aime tous, mais si j'ai pu les découvrir, ce n'est pas, hélas, grace & I'école,
mais gréce & mes parents. Bien sdr, je les en remercie du fond du coeur, mais je ne peux m'empécher
de condamner un systéme éducatif qui rend quasiment impossible I'acces aux musées & ceux qui n'onf
pas la chance, le privilége, de les découvrir grace a leurs parents, gréce a leur famille. Ce systeme, je le
dis & regret, est antidémocratique, profondément injuste, profondément inégalitaire, parfaitement
élitiste au sens le plus négatif du terme.

Est-ce pour pallier cette grave injustice que les nistoriens de I'art, unanimes sur ce point depuis
longtemps déja - depuis André Chastel qui en fit son combat personnel, un combat qu'il perdit -, se
battent pour que I'histoire de I'art — je reviendrai bientét sur le terme « histoire des arts » - soif
obligatoirement enseignée dans les lycées et les colléges. Bien sir, il ne s'agit pas seulement d'acceés
aux musées, il s'agit de quelque chose de bien plus important.

Un espoir est né, une page vient d'étre définitivement tournée et c'est bien slr la raison de ma
présence aujourd'hui.

L'école apprend & lire et & écrire, elle n'apprend pas & voir.

[...] Vous me demanderez : « Qu'entendez-vous par histoire de I'art 2 ». C'est bien simple : je me répete,
I'école apprend a lire et & écrire, elle n'apprend pas a voir. L'histoire de I'art ce n'est rien d'auire gue
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d'apprendre & voir. Les ceuvres d'art ne se livrent pas d'elles-mémess. C'est particulierement vrai
aujourd’hui : la mythologie classique, la Bible, Vénus, Achille, Ulysse, Moise, Abraham, saint Frangois
d'Assise, ne font plus partie de notre culture générale. L'histoire de I'art doit donner, se doit de donner
un sens aux images. Le Massacre des innocents de Poussin décrit un episode biblique. Il y a un sujet qu'il
faut expliquer, il v a son interprétation par un de nos grands peintres, il y a enfin son actudlité, les
nombreux massacres des innocents contemporains dont Poussin sut peindre I'horreur. Chardin, au
contraire, livre du XVllle sieécle une image bien différente de celle que nous donnent Boucher et
Fragonard. En quoi les scénes de genre de Chardin, ses natures mortes et leur silence, symbolisent-elles
le XVllle frangais ¢ La beauté, car c'est bien de cela dont il s'agit - n'attendez pas de moi une
définition du mot beau -, la beauté des vers de Racine, d'un frio vocal de Mozart, de la Monfagne
Sainte-Victoire, n'est pas chose évidente. On n'y est pas naturellement sensible, on n'y est pas sensible
de naissance, on n'y est pas sensible sans un effort, sans une éducation, sans un enseignement.
J'djouterai que nous ne sommes pas fous sensibles & tous les arts — & la poésie ef au jozz, G
I'architecture et & la photographie, a I'art océanien et aux primitifs italiens —, mais le point essentiel sur
lequel j'insiste et sur lequel je reviendrai est que nous soient données & tous la chance, I'opportunité,
I'occasion, la possibilité de découvrir ces arts, qu'il nous soit permis de faire notre choix, selon nos gout,
nos penchants, nos inclinaisons. Ce choix enrichira définitivement notre vie, nous accompagnera pour
toute nofre existence, nous aidera & surmonter ses moments difficiles, nous apportera de grands
bonheurs.

Les cauvres d'art ne se livrent pas d'elles-mémes... Je reprendrai deux exemples qui me sont chers, un
édifice religieux et un tableau. La cathédrale de Charires, il ne s'agit pas seulement de sa rapide
construction, pour I'essentiel en moins de trente ans, I'exiréme fin du Xlle siécle, les deux premiéres
décennies du siécle suivant (je suis de ceux pour qui la chronologie, les repéres historiques, restent
essentiels). Eut-elle un ou plusieurs architectes 2 Quelle était leur formation g Y eut-il des plans 2 Qui fut
responsable du programme iconographique de la fagade principale, le portail royal, des portails Nord,
Ovuest ef Sud 2 D'oU venaient les pierres qui permirent sa construction, comment et par qui étaient-elles
transportées 2 Qui payait 2 Qui payait-on 2 D'ou venait I'argent 2 Quelle éiait la formation des
sculpteurs : étaient-ls « locaux », ou provenaient-ils d'autres chantiers 2 Les vitraux, les plus beaux de
France avec ceux de Bourges, la technigue du vitrail, des plombs, des minerais broyés dans la pate de
verre, Comment obtenait-on leurs magnifiques couleurs, ces bleus inoubliables, « la blonde aux yeux
bleus 1 pour citer Huysmans 2 Chartres, Amiens, Notre-Dame, Reims, Beauvais peut-éire, comment les
comparer 2 Que veut dire gothique 2 D'oU vient ce mot 2 La cathédrale de Chartres, certes, est un
édifice religieux, mais pour quelles raisons est-elle visitée et admirée par tous et dans tous les pays, par
les athees comme par les croyants 2

J'di parlé d'un édifice religieux. Je prendrai maintenant pour exemple un tableau profane, le Tricheur
de Georges de La Tour. Que voyons-nous 2 Il s'agit clairement d'une scéne de jeu. Le fableau nous
montre deux hommes et deux femmes, ['une est debout, les trois autres personnages sont assis. La jeune
femme debout, une servante, tient d'une main un verre de vin et de I'autre une fiasque. Elle louche
vers I'nomme assis sur la gauche du tableau. Elle porte un magnifique turban couleur topaze G aigrette.
Devant elle, assise, une auire femme plus Ggée, au visage en forme d'ceuf d'autruche -
généreusement décolletée comme la servante — qui regarde elle aussi I'nomme sur la gauche du
tableau. Elle porfe un éfrange chapeau & plumes et un collier de grosses perles. Elle tient une carte &
jouer. Devant elle, quelques pieces d'or. Sur la droite du tableau, magnifiquement vétu, d'une maniére
extravagante, un trés jeune homme, un adolescent, qui Iui aussi arbore un chapeau & plumes. Devant
lui ses cartes et son fas d'or, Sur la gauche enfin, un second jeune homme se tourne vers Nous comme
pour nous interpeller, nous expliquer Id sc&ne et nous en rendre complice.

Sur la gauche enfin, un second jeuns homme se fourne vers Nous comme pour nous inferpeller, nous
expliguer ld scéne et nous en rendre complice. Il tient de la main droite ses cartes & carreaux et fire de
son dos, caché dans sa ceinture, |'as de carreau victorieux, la carte de la fricherie. Le tricheur c'est lui.
Les trois complices, par le jeu des regards et le ballet des mains, ont dépouillé le benét, I'ont berné. La
lecon du tableau est claire : jsunes gens, méfiez-vous des tentations, du vin, des femmes et du jeu.
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Bien d'autres interrogations viennent aux lévres. Le tableau est signé Georgius de la Tour. Qui est ce
Georges de La Tour 2 Pourquoi signe-t-il en latin 2 QU vivait-il 2 En Lorraine. Que se passait-il en Lorraine
durant la premiére moitié du XVlle siécle 2 Etait-il célébre de son vivant 2 Comment, quand et par qui
ce peintre a-t-il été redécouvert 2 (Je ne peux résister au plaisir de vous livrer la réponse : grice aux
historiens de 'art dont La Tour est le tiomphe). On a admiré d'abord ses nocturnes & sujets religieux puis
ses diurnes a sujets profanes. Pourquoi aujourd’hui cette immense gloire ¢

D'autres questions : la date du tableau 2 Quel est le jeu 2 Je réponds, le jeu de prime. Le verre que tient
la servante, oU le fabrigquait-on 2 Pourquoi peut-on dire que la femme au cenire de la composition,
celle au visage en ceuf d'autruche, est une courtisane, une prostituée 2 Les perles sont de Vénus, la
déesse de I'amour, quand elles sont grosses, les perles signifient I'amour vénal. Quand, et par qui, le
tableau a-t-il été découvert 2 [...]

Bien au-deld de la simple image riche en détails pittoresques, il décrit, avec ce cynisme désabusé
propre a Georges de La Tour, le triomphe des malhonnétes sur l'innocence de la jeunesse. Ce triomphe
le dépeint-il pour nous mettre en garde ou pour dire simplement que les choses sont ainsi et ne
changeront jamais

Ces interrogations, il faut que I'éléve, le collégien, le lycéen, ait envie de les poser, ait envie de se les
poser ef ait envie de les poser & son professeur. |l faut éveiller sa curiosité. Il faut apprendre a voir. Voir
bien sOr avec ses yeux, voir aussi avec son intelligence. Il faut provoguer I'émotion. Seul I'historien de
I'art saura le faire.

[...] Toutes les villes de nos provinces sont riches en ceuvres d'art de tous les siécles, des grottes de
Lascaux aux salines d'Arc-et-Senans, du trésor de Congues au refable d'lssenheim. La France, aprés
I'ltalie, a la chance de posséder le plus important, le plus imposant patrimoine artistique du monde.
Rares, trop rares hélas, sont les habitants de nos villes qui s'y intéressent, qui ont conscience de cette
richesse. Qui sait que dans I'église de Nohant se cache un chef-d'osuvre absoclu de Fouguet g Que
I'église du Mas-d'Agenais posséde un Rembrandt exceptionnel 2 Que la cathédrale d'Evreux présente
une ceuvre splendide de Gian Antonio Guardi 2 Qui sait qu'au musée de Pau se cache un des plus
beaux tableaux de Degas 2 Je pourrais a I'infini multiplier les exemples. Le point sur lequel je voudrais
insister, c'est que I'école, I'histoire de I'art, devrait jouer un role essentiel dans la découverte de ce
patrimoine, faire aimer nos villes et nos communes pour lesquelles tant de leurs habitants n'ont que
mépris et dédain par ignorance des richesses si variées qu'elles possédent. Je rappelle que nofre pays
ast visité par prés de 80 milions de fouristes chague année, des touristes attirés en France par son
patrimoine exceptionnel et pourtant si négligé. L'histoire de I'art est au service de notre patrimoine et
dans un sens, de notre économie.

Le champ de I'histoire de I'art est immense. Il y a son champ dans le temps, des origines de I'humanité
& nos jours, le passé et le présent. Il y a son champ dans I'espace, fous continents confondus, des
Indiens de I' Alaska & I'art indigéne australien et pas seulement le monde blanc. Il y a le champ de ses
recherches : je n'en dresserai pas la liste, elle serait de toute facon incomplete. L'iconographie,
Iiconologie, I'archéologie, 'esthétique, I'architecture et I'urbanisme, la restauration des ceuvres,
I'histoire de la restauration, le commerce de I'art, le mécénat et les collectionneurs, la sociologie de
I'art, le féminisme (ce « gender » cher aux études anglo-saxonnes), la critique d'art, la censure, le nu, les
scandales de I'art dont la presse se fait si volontiers I'écho, les arts primitifs dits premiers, le vandalisme,
le pillage artistique, des Romains aux nazis, les peintres pompiers, le vol de la Joconde, le retour en
Gréce des marbres d'Elgin. Pourquoi le peintre académique Léon Bonnat denna-t-il sa magnifigus
collection de tableaux et de dessins au musée de Bayonne ¢ Comment put-il, comment sut-il acheter
les chefs-d'oeuvre qui la composent 2 Qu'est-ce qu'une copie, une réplique, un pastiche, un faux 2 QU
découvrit les impressionnistes 2




L'histoire de I'art, évidemmentf, ne se limite pas & la France. Elle s'intéresse & I'Amérique
précolombienne et & I'art des Cyclades, & Andy Warhol et & I'Egypte, & I'archéologie, & I'architecture,
& la sculpture, au cinéma et & la photographie, & toutes ses expressions, des plus anciennes aux plus
contemporaines, des plus modestes & Versailles, du clocher de la petite église de vilage & la statue
installée sous la Troisiéme République, et c'est dans ce sens que j'avais compris, que ['avais voulu
comprendre « histoire des arts » = « histoire des arts visuels n.

« Histoire des arts » : je lis I'arrété du Bulletin officiel spécial n°® 6 du ministére de I'Education nationale
parue le 28 aolt 2008 au fitre prometteur Organisation de I'enseignement de I'histoire des arts. Je cite
les six grands domaines artistiques retenus .

* Les arts de I'espace : I'architecture, I'urbanisme, les arts du jardin, paysage aménagé, etc. Parfait.
Viennent ensuite,

* Les arts du langage : ¢'est-a-dire essentiellement la littérature.

* Les arts du quotidien : on veut parler des métiers d'art, des arts populaires et du design * Les arts du
son : en d'autres mots, la musique.

* Les arts du spectacle vivant : le thédatre, etc.

Derniére rubrique de ces six grands domaines arfistiques :
* Les arts du visuel : la peinture, la sculpture, le dessin, les arts plastiques, le cinéma, etfc.

Bien entendu et ¢'est un immense progrés, une considérable poussée, je n'insisterai jamais assez sur ce
point, cet enseignement est obligatoire pour tous (autre oxymoron) dans le primaire, dans les colleges
et les lycées mais vous comprendrez ma surprise, mon étonnement, ma stupéfaction devant cefie
étrange nomenclature, ce découpage.

De ce programme, deux mots sont bannis : celui d'archéologie (j'ignore les raisons de ce regretiable st
incompréhensible ostracisme, I'archéologie est un excellent facteur d'intégration au tissu local) et celui,
omission, je n'ose pas dire révélatrice, d'histoire de I'art. Certes, on frouve le mot « histoire de I'arf » dans
le préambule de cet amété qui précise : « L'histoire des arts intégre I'histoire de I'art par le biais des aris
de l'espace, des arts visuels, et des arts du quotidien »n, mais quelques lignes plus haut sont mentionnes
les arfs du son et les arts du langage auxquels, me semble-t -il, une place est aujourd'hui déja faite dans
I'enseignement des lycées et des colléges. Je ne m’attarderai pas sur cet arété qui donne le sentiment
- pardonnez-moi I'expression - d'avoir voulu jeter le bébé avec I'eau du bain, ses bonnes intentions
méritent cependant d'étre soulignées.

Je m'interroge, les historiens de I'art - aujourd’hui regroupés au sein du comité frangais d'histoire de I'art
(CFHA) et de I' APAHAU (I'association des professeurs d'archéologie et d'histoire de I'art des universités)
- ont-ils été associés & la rédaction de cet arrété 2 Ont-ils été sollicités ¢ Ont-ils été appelés & donner
leur avis 2

Je m’en voudrais d'étre pessimiste. Un pas a été franchi, un pas est franchi. Il est iréversible. Je sais que
le nouveau ministére de la Culture a nommé un conseiller chargé de I'éducation et de I'enseignement
artistique et culturel, histoire de I'art. [...] Il sercit absurde, de la part de cette communauté, non
seulement de se refuser & jouer le jeu, mais de ne pas participer activement a cette réforme que je
juge capitale. [...]

Autorisez-moi une digression : I'ltalie.

En ltalie, depuis longtemps déjd, depuis 1923 et la réforme Gentile pour ceux d'enfre vous qui aiment
les précisons, I'histoire de I'art est obligatoirement enseignée dans les lycées et dans les colleges. Nul
n'y échappe. Mes petits fils sont italiens. Je connais leurs programmes. Je connais les livres dont ils font
usage. C'était autrefois I'Argan, du nom du grand historien de I'art italien Giulio Carlo Argan, par
ailleurs maire communiste (& I'italienne) de Rome. Ce sont aujourd'hui trois volumes.

* de la préhistoire a I'age gothique.

* de Giotto a I'Gge barogue (je n'aime guére le mot barogue, mais vous en donner les raisons
m'entrainerait frop loin).

* Enfin, de I'&ge des Lumiéres & « i giorni nostri ».




En couverture de ce volume, les Demoiselles d'Avignon. La demiére reproduction de ce fome est une
oceuvre de Maurizio Cattelan, un olivier de six métres de hauteur avec ses racines plongées dans la terre,
qui permet & |'auteur de la notice de revenir a la Gréce antigue du premier volume et & ce Guerrier
blessé du temple d'Egine qui en illustre la couverture.

Quelgues textes classiques tirés du Journal de Delacroix, des lettres de Vincent & son frére Théo, la
déclaration de David sur la sauvegarde du patrimoine artistique - pour me cantonner aux exemples
francais - concluent I'ouvrage (Van Gogh est hollandais mais ses lettres sont souvent écrites en
frangais).

Rien de bien révolutionnaire dans ces volumes sinon une priorité certaine donnée & I'ltalie (Maurizio
Cattelanl), une place importante accordée a I'archéologie et une affirmation marguée en faveur de
lo chronologie. Pourquoi cet enseignement est-il rarement contesté en Italie 2 J'y vois trois raisons. Tout
d'abord, I'immensité, I'inépuisabilité du patrimoine artistique de I'ltalie (je n'ai pas dit italien).
Deuxiemement, la difficulté qu'll y a & enseigner I'nistoire italienne & lagquelle les Italiens s'intéressent
peu - préférant I'histoire locale, I'histoire régionale, la petite patrie, les Marches ou I'Ombrie, Ancdne ou
Syracuse, & la Grande Nation, & Napoléon et & Jeanne d'Arc et enfin — je compte sur votre discrétion
pour ne pas éoruiter ce troisieme point qui m'interdirait définitivement de séjour en Italie - le fait qu'il est
plus difficile d'enseigner la littérature italienne - Dante et quelques beaux poétes italiens que nos
compatriotes trop souvent ignorent — que la francaise, de Rabelais & nofre dermnier prix Nobel Jean-
Marie Le Clézio, I'alemande et ses philosophes, ou I'anglcise et ses grands romanciers.

Mais, me demanderez-vous sans doute, quels sont les apports de cet enseignement, ses résultats 2 La
réponse est simple : allez au Louvre. Vous y croiserez en toutes saisons mais surtout & Paques (pourquoi
a Paqgues 2) de nombreux Italiens, un peu bruyants sans doute. Certes, et ceci en dépit des excellents
manuels scolaires dont je faisais & l'instant I'apologie, nomibreux sont ceux qui sont convaincus que la
Joconde leur a été volée par Napoléon. Mdais vous remarquerez une sorte de familiarité, de
connivence avec les ceuvres d'arf, une aisance, une attitude naturelle nullement empruntée, qui
différencient les visiteurs italiens des touristes étrangers et des visiteurs frangais. Les entendre dire « e
nostro » devant un tableau de Piero di Cosimo ou les Esclaves de Michel-Ange a quelque chose de
reconfortant. L'histoire de I'art les a enrichis. Autrefois, c'était Raphaél. Leurs grands-parents avaient
pour idole Botticelli, puis ce fut Piero della Francesca, aujourd'nui Caravage |'emporte sur Michel-Ange
et sur Léonard. On sent vilbrer et vivre les visiteurs italiens, dans leur maniére de se comporter devant les
ceuvres de ces genies, de les regarder, on les sent heureux, un vrai bonheur. Il suffit de voyager en lialie,
au Piémont comme en Sicile, pour vérifier que cet enseignement a porté ses fruits. 1| a contribué a une
authentigue démocratisation de la culture. Les Italiens sont fiers de leur patrimoine qu'ils connaissent et
qu'ils aiment. [...]

Ces manuels d'enseignement scolaire existent aussi en France, destinés 1l est vrai & des étudiants
universitaires, et ils sont excellents. Je relisais ces jours-ci la note infroductive aux volumes publiés
conjointement par les éditions Gallimard et la Réunion des musées nationaux (je ferai le méme éloge
pour les volumes de grande qualité édités par Flammarion). Cette note introductive, cette préface
date de 1995. Elle fait allusion & la loi du 6 janvier 1988 qui avait donné aux historiens de |'art guelgues
espoirs. Qui s'en souvient 2

Mais surtout elle insistait sur la spécificité de cette discipline, I'histoire de I'art, une discipline & part
entiére, une spécificité évidente encore aujourd’hui largement ignorée. [...] Sans me reporter & Malraux
dont 1 est aujourd'hui de beon ton de critiquer I'action mais qui croyaif & I'histoire de 'art - je I'al
suffisamment pratiqué pour pouvoir I'affirmer -, des efforts considérables et parfois admirables ont &t
faits. Les services éducatifs des musées — je citerai bien sir le Louvre, mais aussi I'Ecole natfionale
supérieure des Beaux-arts et bien d'autres musées & Paris et en province -, en collaboration avec
I'"Education nationale, ont bien compris I'importance de I'enjeu.

Je viens de prononcer le mot effort. Ce qui se fait aujourd'hui, bien souvent, se veut ludigue. Ce sont
des sortes de vacances culturelles. Pas un instant, je n'en nie I'importance. Je crois cependant qu'il faut
demander & I'éléve un effort. La connivence avec I'ceuvre se gagne, elle s'apprend, elle se culfive,
elle se transmet. Il faut que I'éléve sache s'exprimer face a une ceuvre d'art, qu'il apprenne & rédiger.
Les portes du ciel ne s'ouvrenf pas d'elles-mémes.

Une discipline méconnue... La phrase qui a fait bondir les historiens de I'art la voici. Vous pouvez la lire.
toujours dans le Bulletin officiel du ministere de I'Education nationale du 28 ao0t 2008, dans e
programme de I'enseignement du francais. Cette phrase la voici : « Le professeur de frangais collabors
a I'enseignement de ['histoire des arts avec sa compétence propre. Il n'a pas besoin pour cela d'uns
formation spécifique n.




« |l n'a pas besoin pour cela d'une formation spécifique ». Les bras m'en tombent. Je veux bien croire
que le professeur de francais est le mieux placé pour commenter Proust et son « petit pan de mur jaune
» mais que dira-t-il de Vermeer s'il ignore tout sur cet artiste, sur la redécouverte de son ceuvre au XIXe
sigcle, sa rareté, ses particularités techniques, son univers spirituel (cathcolique caché en pays
protestant) 2 Je veux bien croire que le professeur de frangais saura faire aimer Racine mais comment
s'y prendra-t-il pour faire aimer Poussin notre plus grand peintre 2 Un peintre tout aussi « difficile » - vous
me pardonnerez le mot qui nécessiterait explication — que notre grand poéte. Je veux bien croire que
le professeur d'histoire saura évoquer I'assassinat de Marat, le 13 juillet 1793 & 19h30, et placer
I'événement dans son juste contexte historique mais saura-t-il frouver les mots justes pour mettre en
valeur les ambitions de David. L'artiste a su immortaliser Marat, faire de la victime un héros et peindre
cette Piéta ldigue gu'aftendait la Révolution. Connaitra-Hil les références visuelles qui sous-tendent le
chef-d'ceuvre de David 2

Malraux, gue je viens de citer, aurait déclaré, je I'ai lu dans les gazettes, "on n'est pas & pour expliquer
Racine mais faire aimer Racing'. Certes... Mais pour faire aimer Racine, il faut I'expliquer.

Le Dos et le Tres de Mayo, Le Sacre ou plus justement Le Couronnement de Joséphine, Guernica
ilustrent admirablement de graves événements historiques, Le Radeau de la Méduse héroise un fait
divers. Les chefs-d'ceuvre que sont L'enseigne de Gersaint, Les bergers d'Arcadie, La grande odalisque,
Le déjeuner sur I'herbe, Les demoiselles d'Avignon, n'accompagnent qu'indirectement |'histoire ou la
littérature. Seul I'historien de I'art saura fournir I'indispensable information et voudra les faire aimer.

Si j'ai, Mesdames et Massieurs, évoqué ces quelques exemples dont je pourrais aisément muliiplier le
nombre, c'est tout simplement pour formuler une évidence dont on s'étonne qu'il soif besoin de la
rappeler : I'histoire de I'art est une discipline & part entiere, une profession, un métier qu'on apprend et
gu'on enseigne | On ne s'improvise pas historien de I'art

J'en viens au point principal de mon intervention et & ma conclusion. Je sais bien et je le regrette.
gu'on ne créera pas de si t6t une agrégation d'histoire de I'art (fortunés plasticiens !) ni méme un
CAPES & part entiere. Ce gue nous souhaitons - certains dans la salle me reprocheront mon mangue
d'ambition -, ce que la communauté des historiens de I'art souhaite est fout simple : que ceux qui
bientét, qui ont maintenant la charge d'enseigner I'histoire de I'art, acceptent que des historiens de
I'art professionnels, leurs collegues enseignants, leur apportent ce complément de savoir gqui souvent
leur manque, gque les historiens de I'art particioent obligatoirement & la formation des enseignants,
formation complémentaire et indispensable, j'insiste sur le mot formation, & mes yeux capital. A ce fitre,
il me semble utile pour |I'avenir de réfléchir déja a des solutions pratiques. J'en vois deux, il en existe sans
doute d'autres mais le conservateur de musée que je fus n'est pas compétent en la matiére : des
CAPES doubles (je dis bien CAPES et non une agrégation, il faut s'y résigner), des CAPES doubles, lettres-
histoire de I'art ou histoire-histoire de I'art (ou des arts, je ne m'y ferai jamais), ou bien exiger de ceux qui
seront en charge d’enseigner I'histoire de I'art, une licence d'enseignement d'histoire de I'art. C'est
peu et ce serait déjd beaucoup.

Il ne s'agit pas, bien sdr, de faire de tous les collégiens et de tous les lyceens francais des historiens de
I'art (les plasticiens veulent-ils faire de chacun de leurs éléves un artiste 2). Il s'agit, gréce & la
découverte de ['art, de leur permetire de mieux jouir de |'existence, de mieux la supporter, de migux la
comprendre. L'homme culiivé — vous me pardonnerez ce mot désuet - vit mieux. L'histoire de I'art
I'cidera & mieux vivre.

Charles-Quint se baissa pour ramasser les pinceaux du Titien, les historiens de I'art sont les indispensables
passeurs de la beauté.

Pierre Rosenberg, lundi 21 septembre 2009




Se faire son musée

Les grands critiques d'art (Diderot, Baudelaire) ne disposaient que de reproductions, de gravures pour
interroger les ceuvres d'art. Goethe invitait ses amis & visiter sa « galerie privée » de reproductions, dont
certaines ont elles-mémes atteint le statut d'ceuvre d'art @ part entiére, compte tenu des technigues
de gravure de I'époqgue.

Le musée, apparu en Europe & la Renaissance, a imposé une nouvelle relation & 'ceuvre d'art, ce que
Malraux _ encore lui _ a qudlifié de métamorphose. Un crucifix n'est plus un crucifix, un portrait n'est
plus un portrait de quelgu'un. Pour le musée, il n'y a plus de vénération, de ressemblance ; I n'y a que
des images qui différent des choses, exposées, confrontées comme telles. Ainsi I'homme peut-il recréer
le monde et conquérr, par I'art, le sens de sa vie.

Salvador Dali : Christ de Saint Jean de la Croix

Malraux évoque un Musée imaginaire, qui ne serait pas le musée personnel des préférences de
chacun, mais qui rassemble plutdt I'ensemble des ceuvres qui s'imposent & la sensibilité d'une epogue -
" Jappelle Musée Imaginaire la totalité de ce que les gens peuvent connaifre aujourd'hui méme en
n'étant pas dans un musée, c'est-a-dire ce qu'ils connaissent par la reproduction, ce qu'ils connaissent
par les bibliothéques, etc."

Aujourd'hui, gréce & la photographie, aux supporfs numériques, il est possible d'avoir & disposition les
ceuvres de toutes les civilisations, de comparer ces demiéres en amenant ces ceuvres & se confronter.

Au-deld du musée personnel que chacun d'entre-nous peut facilement se constituer ainsi, c'est un
accés & un pafrimoine élargi qui nous est donné. Encore faut-il avoir un bon guide.

Pourquoi pas vous 2

Sources

Site de I'Institut Frangais.

Références & consulter

http://fr.wikipedia.org/wiki/Culture

evene.fr

www . louvre.fr/

Presque tous les musées du monde ont un site officiel. Soyez curieux |

Quelques citations
« Je n'aime pas trop les musées. Il y en a beaucoup d'admirables, il n'en est point de deliciews. MU
premier pas que je fais vers les belles choses, une main m'enléve ma canne, un écrit me deﬁemﬁ‘w
fumer. Déja glacé par le geste autorifaire et le sentiment de la confrainte, je pénéire dars
salle de sculpture. Un buste éblouissant apparait entre les jambes d'un afhléfe de bronzen Bk
« Le Musée est un des lieux qui donnent la plus haute idee de I'homme. » A. MALRAUX

« Les plus grands musées du monde ne contiennent que des bufins, » F. DARD

« Quand on y songe, les grands magasins sont un peu comme des musées. » A. WAR=DIL
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